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75 jaar Filmmuseum, 
een overzicht

* Nederlands Historisch Film Archief

* Stichting Nederlands Filmmuseum 

* Stichting EYE Film Instituut Nederland

* Stichting Eye Filmmuseum
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1946 – 1952

1946 – 1952
Ernest Lindgren en Jan de Vaal 1953
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1946 – 1952: Nederlands Historisch Film 
Archief, Kriterion 

22 juli 1946 Oprichting Nederlands Historisch Film 
Archief (NHFA). Initiatiefnemers zijn Paul Kijzer  
en Piet Meerburg, twee jonge filmondernemers. 
Meerburg, oud-verzetsman en oprichter van 
 studentenbioscoop Kriterion, is directeur. De 
dage lijks leiding van het archief komt in handen van 
secretaris Jan de Vaal (1922-2001), een neef van 
Paul Kijzer. Het NFHA is aangesloten bij de FIAF, 
de internationale federatie van filmarchieven. 

16 oktober 1946 Eerste voorstelling; regisseur 
Alberto Cavalcanti komt naar Amsterdam om zijn 
film Film and Reality in te leiden.

1 april 1948 De Vaal officieel benoemd tot directeur 
van het NHFA, Meerburg en Kijzer zijn in de loop van 
1947 al teruggetreden. Het kantoor is ‘een bezem-
kast’ in Kriterion. De Vaal bouwt snel een collectie 
op. De nadruk ligt op de avant-gardefilms uit de 
jaren twintig en dertig. Ze zijn grotendeels afkom-
stig uit het Uitkijk Archief, de verzameling histori-
sche films van het Centraal Bureau voor Liga film. 
Hierin bevinden zich de films die door de Neder-
landsche Filmliga (1927-1932) zijn ver zameld en 
die onder meer werden vertoond in ‘Liga’-bioscoop 
De Uitkijk aan de Amsterdamse Prinsengracht. 

Alberto Cavalcanti Huis ter Illusies 1947

De Uitkijk

Paul Kijzer Piet Meerburg

Jan de Vaal, Koningin Juliana & Willem Sandberg
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De Vaal beschikt over goede internationale con-
tacten. Na de oorlog maakt hij verschillende dienst-
reizen naar Engeland en Canada. Hij verzamelt niet 
alleen films maar ook filmaffiches, foto’s, publiciteits-
materiaal en boeken. Het NFHA oriënteert zich op 
het beleid van Ernest Lindgren, directeur van het 
British Film Institute (BFI); Lindgren heeft veel aan-
dacht heeft voor de context waarin films worden 
gemaakt en vertoond. Anders dan in de Cinéma-
thèque française in Parijs, waar de flamboyante 
cinefiel Henri Langlois de scepter zwaait, zijn col-
lectie-uitbreiding en conservering voor Lindgren en 
De Vaal hoofdzaak. 

In de eerste jaren verwerft De Vaal kopieën van 
belangrijke filmmakers als Max Ophüls (Komedie 
om geld, 1936), D.W. Griffith (Birth of a Nation, 1915), 
F.W. Murnau (Faust, 1926) en – zeer omstreden 
– de nazistische propagandafilms Jud Süβ (1940) 
en Der ewige Jude (1940). Ook documentaire films, 
afkomstig van Het Nederlands Centraal Filmarchief, 
worden aan de collectie toegevoegd. 

Nederlandsche Filmliga
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1952 – 1974 

1952 – 1974 
Jan de Vaal voor de ingang van het Stedelijk 
Museum Amsterdam
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1952 – 1974: onderkomen in het Stedelijk 
Museum Amsterdam

Met Willem Sandberg, net als Piet Meerburg 
oud-verzetsman, onderhoudt De Vaal goed contact. 
De directeur van het Stedelijk laat een frisse wind 
waaien door het voorheen wat stoffige instituut aan 
het Museumplein, waarbij het oog vooral is gericht 
op het MoMA in New York. Directeur Alfred Barr 
besteedt er aandacht aan nieuwe disciplines als 
fotografie en film – Sandberg kijkt met name naar 
de programmering van MoMA’s Film Library, onder 
leiding van conservator Iris Barry. De Film Library 
bestaat al sinds 1935. 

10 februari 1948 Opening tentoonstelling  
‘De film: sociaal economisch, artistiek’ in het 
 Stedelijk  Museum.

1951 Oprichting Centre Films d’art in het Stedelijk, 
onder leiding van De Vaal. 

11 juni 1952 Het NFHA wordt Stichting Nederlands 
Filmmuseum. 

Maart 1952 De Vaal en het secretariaat verhuizen 
naar het Stedelijk Museum, waarvan het Film museum 
onderdeel wordt. 

In het Stedelijk begint het Filmmuseum wekelijkse 
voorstellingen in de Aula, daartoe flink aangespoord 
door de charismatische Sandberg, zelf een fervent 
liefhebber van de avant-gardefilm. Eind jaren vijftig 
trekken de voorstellingen jaarlijks rond de 10.000 
bezoekers (leden). 

Op het programma staan thematische voorstellingen 
rond de Duitse filmgeschiedenis (‘Van Caligari tot 
Hitler’), films uit de Filmligatijd, maar ook documen-
taires en films van contemporaine makers uit binnen- 
en buitenland (New American Cinema, nouvelle 
vague)). En altijd is er aandacht voor het werk van 
het befaamde oud-Filmligalid Joris Ivens (Regen, 
De Brug, Letters from China), die met De Vaal 
bevriend is geraakt. Onder de vleugels van het Stede-
lijk groeit het Filmmuseum uit tot internationale 
ontmoetingsplek voor de filmwereld. 

Willem Sandberg

Joris Ivens

Cinemazaal in het Stedelijk Museum

Joris Ivens in Peking
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1957 Het Desmet Archief komt naar het Film-
museum. De nalatenschap van bioscoopexploitant 
en filmdistributeur Jean Desmet (1875-1956) is van 
grote betekenis voor de filmgeschiedschrijving. 
Anders dan veel van zijn collega’s bewaarde 
Desmet filmkopieën (ca. 900 internationale titels), 
affiches, foto’s en allerhande publiciteitsmateriaal. 
Ook zijn bedrijfsarchief is vrijwel volledig intact 
overgeleverd. Het Desmet Archief is in 2011 opge-
nomen in het Memory of the World Register van de 
UNESCO. 

De Vaal legt ook de hand op de collectie van Haghe 
Film, de productiemaatschappij van filmpionier 
Willy Mullens. In deze verzameling bevinden zich 
de films van Mutoscope & Biograph Company, 
een vroege filmproducent die zijn films uitbracht op 
grootbeeldformaat (68mm). Met het latere film-
laboratorium Haghefilm werkt het Filmmuseum 
intensief samen op het gebied van filmconservering. 
In de wereld van filmrestauratie geldt Haghefilm als 
‘de Gouden Standaard’ (Variety).

Willy Mullens

Jean Desmet

E.B. Koopman (links) en Harry N. Marvin (midden) van 
Mutoscope & Biograph Company

Laboratoria Haghe Film

Haghe Film
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1964 Dependance Filmmuseum in het koetshuis 
van het landgoed Koningshof in Overveen, voor 
registratie, beheer en restauratie van de filmcollectie. 
In 1983 volgt de verhuizing naar de villa op hetzelfde 
landgoed. Het museum ontwikkelt een werkmethode 
voor het behoud van filmerfgoed volgens de (strenge) 
richtlijnen van de FIAF: een tijdrovend en kostbaar 
proces. 

Het Filmmuseum krijgt in de volgende decennia 
naam als innovatief beheerder van het filmerfgoed. 
Pionierswerk wordt verricht op het gebied van de 
kleurconservering (tinting, toning). Was het eerder 
gebruikelijk gekleurde nitraatfilms op zwart-witfilm 
veilig te stellen en zwart-witte vertoningskopieën te 
maken, met de restauratie van de Italiaanse stille 
film Fior di male (Carmine Gallone, 1915) laat het 
Filmmuseum zien dat er meer mogelijkheden zijn. 
De gerestaureerde kleurkopie, met diva Lyda Borelli 
in de hoofdrol, is in 1986 te zien op het festival voor 
de stille film Giornate del Cinema Muto in Porden-
one (Italië) en blijkt een sensatie. 

De verzamelingen en werkruimtes van het Film-
museum raken verspreid over een tiental locaties; 
behalve in Amsterdam, Castricum en Overveen zijn 
er nog opslag- en werkplekken in Heemskerk, 
Vijf huizen en op andere plekken. Het ruimtegebrek 
in het Stedelijk wordt nijpend, evenals het gebrek 
aan geld voor het veilig stellen van de nitraatfilms.

Begin jaren zeventig: de collectie telt rond de 
30.000 films (kort en lang). De boeken-, foto- en 
affichecollectie is stevig gegroeid evenals de ver-
zameling filmapparaten. De uiterst brandbare 
nitraatfilms liggen onder meer opgeslagen in speci-
aal ingerichte bunkers in Castricum en Overveen; 
de bunker in Overveen is in samenwerking met 
TNO gebouwd en ontwikkeld. 

Archief en technische afdeling van het Nederlands Filmmuseum 
in Overveen

Nitraatbunker in Castricum
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1974 – 1986

1974 – 1986
Het Vondelparkpaviljoen
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1974 – 1986: directoraat De Vaal in 
het Vondelparkpaviljoen

1972 De Vaal neemt zijn intrek in het Vondelpark-
paviljoen. 

Oktober 1974 Eerste filmvoorstellingen. 

In de jaren na het afscheid van Stedelijk-directeur 
Sandberg (1963) groeit het verlangen naar auto-
nomie. Pas na lang soebatten krijgt het Filmmuseum 
een eigen onderkomen toegewezen in het Vondel-
park. Het nu zelfstandige Filmmuseum telt een 
filmzaal en een bibliotheek, de rest van het pand 
wordt gebruikt voor opslag van collectieonderdelen. 
Boven de entree prijkt de naam filmmuseum- 
cinemateek. 

De Vaal programmeert de filmzaal mondjesmaat  
en blijft de verzameling uitbreiden. Behalve in 
avant- gardefilm en klassiekers is hij geïnteresseerd 
in populaire filmcultuur, reclamefilms, bioscoop-
journaals en wetenschappelijke films: de onortho-
doxe aanpak resulteert in een unieke collectie. 

Onder De Vaals directoraat in het Vondelpark gaat 
de meeste aandacht uit naar beheer en behoud. 
Dat komt het Filmmuseum op stevige kritiek te staan: 
men ervaart het Vondelparkpaviljoen als een 
 gesloten vesting; de publieke belangstelling daalt 
sterk ten opzichte van de dagen in het Stedelijk.  
De conclusies van een door het ministerie ingesteld 
onderzoek (1985/86): het Filmmuseum moet snel 
de ramen opengooien. 

1986: De 64-jarige Jan de Vaal, nog herstellend 
van een hartaanval, neemt na een kleine veertig 
jaar afscheid als directeur van het Filmmuseum. 

Prent van het Vondelparkpaviljoen in 1929

Vondelparkpaviljoen
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1987 – 2000

1987 – 2000

Het art deco-interieur van Cinema Parisien in 
het Vondelparkpaviljoen
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Jaren 80/90 Met het opengooien van de filmkluizen 
ontstaat grotere belangstelling voor programmering 
op basis van onderzoek. De door Blotkamp aan-
gestelde programmeur-conservator Peter Delpeut 
(1988-1995; vanaf 1993 adjunct-directeur) duikt in de 
collectie en vestigt de aandacht op in vergetelheid 
geraakte of verloren gewaande titels als de Duitse 
nazi-propagandafilm Ich klage an (Wolfgang Liebe-
neier, 1941), Frank Borzages anti-oorlogsdrama 
Lucky Star (US, 1929), de Duitse expressionistische 
film Die Stadt ohne Juden (1924, H.K. Breslauer) en 
de eerste Nederlandse film met synchroon geluid, 
Terra nova (1932, Gerard Rutten). 

Als filmmaker raakt Delpeut gefascineerd door  
de aanwezigheid van duizenden ongedateerde 
filmfragmenten, de ‘verweesde snippers’ film in de 
archieven die soms van grote schoonheid zijn.  
Met De Kuyper begint hij deze stukjes vergeten film -
geschiedenis te monteren in aparte voorstellingen, 
waarvan er inmiddels zo’n zeshonderd op de rol 
staan: de internationaal vermaarde Bits & Pieces- 
collectie. 

1987 – 2000: directoraat Hoos Blotkamp; 
komst Eric de Kuyper en Peter Delpeut

Met de komst van Hoos Blotkamp (1944-2014) 
ondergaat het Vondelparkpaviljoen een trans-
formatie. De voormalige topambtenaar van het 
mini ste rie van WVC en oud-conservator van het 
Centraal Museum Utrecht gaat voortvarend te werk. 
Het aantal voorstellingen gaat fors omhoog – van 
drie per week naar drie per dag –, en filmmaker en 
filmtheoreticus Eric de Kuyper maakt zijn opwach-
ting als adjunct-directeur en programmeur-conser-
vator (1988-1992). 

Terwijl Blotkamp omvangrijke subsidies weet los te 
weken voor de conservering en restauratie van de 
nitraatfilms – intern spreekt men van ‘Het Goudschip’ 
dat is binnengehaald –, werpt De Kuyper zich op de 
filmschatten in de bunkers. In hoog tempo stelt hij 
programma’s samen rond de geschiedenis van de 
stille film, de genrefilm, klassiekers en verguisde 
onderwerpen als camp en kitsch. Nieuw zijn ook de 
zomerprogramma’s rond grote acteurs en regisseurs. 

Het elan van Blotkamp en De Kuyper resulteert in 
een forse groei van de bezoekersaantallen (ca. 
50.000 jaarlijks), het stof blijkt van de filmblikken 
geblazen. Door fusering met International Art Film 
(1989), waarin de distributiecatalogus van Film Inter-
national is opgenomen, breidt het Film museum ook 
als distributeur zijn taken uit. Onder de naam NFM/
IAF brengt het internationale arthousefilms in de 
theaters. De focus ligt op films uit de Sovjet-Unie 
(de ‘Sovjet-collectie’, 138 titels), ook Azië komt in het 
vizier. Van de Portugese cineast Manoel de Oliveira 
heeft NFM/IAF een aanzienlijk deel van het oeuvre 
in de catalogus. Mede door het Filmmuseum komt 
het werk van filmers als Andrej Tarkovski, Sergei 
Paradzjanov, Chen Kaige en Hou Hsiao-hsien onder 
de aandacht.

Hoos Blotkamp , directeur Filmmuseum tussen 1987 en 2000

Eric de Kuyper, adjunct-directeur tussen 1988 en 1992

Peter Delpeut (l) en Ray Jiing
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Ook de door Delpeut samengestelde found footage- 
films Lyrisch Nitraat (1991) en The Forbidden 
Quest (1993) bezorgen het Filmmuseum een repu-
tatie als vindingrijk hoeder van het filmerfgoed.  
Met Diva Dolorosa (1999) vestigt Delpeut nog een 
keer de aandacht op de rijkdom van de collectie:  
de montage van gevonden stillefilmopnamen is een 
essay over acteren in de Italiaanse divafilms tussen 
1913 en 1920, met sterren als Lyda Borelli, Pina 
Menichelli en Francesca Bertini.

1990/91 Grote verbouwing van het Vondelpark-
paviljoen. Er komt een tweede filmzaal en in een 
nieuw verworven pand aan de Vondelstraat worden 
bibliotheek, studiecentrum, archieven en film-
gerela teerde collecties ondergebracht, evenals 
werkruimte voor onderzoekers. Een stap voor-
waarts op het gebied van ontsluiting, bewaring en 
beschikbaarstelling van collecties. Tijdens de 
verbouwing wordt één van de filmzalen ingericht 
met het art deco-interieur van Cinema Parisien. 
Parisien op de Nieuwendijk 69 – een van de oudste 
bioscopen van Nederland – was het eerste vaste 
theater van Jean Desmet in Amsterdam.

1991 Uitreiking Jean Mitry Award aan het Film-
museum, vanwege de verdiensten voor restauratie 
en presentatie van stille films. De prijs wordt toe-
gekend door het stillefilmfestival Giornate del Cinema 
Muto.

Poster voor Lyrisch Nitraat (1991) Poster voor Diva Dolorosa (1999)

Jean Mitry 

Gevel van Cinema Parisien
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Blotkamp en programmeur/adjunct-directeur  
Ruud Visschedijk (1991-2000; vanaf 1995 adjunct) 
sluiten zich aan bij de plannen voor een nieuw 
beeldinstituut, te realiseren met gelden van een 
legaat nagelaten door de in 1997 overleden ama-
teurfotograaf H.W. Wertheimer. Het Filmmuseum 
wil met het Nederlands Foto Instituut, het Neder-
lands Fotoarchief en het Instituut voor multimedia-
kunst V2 opgaan in een Centrum voor de Beeld-
cultuur. Rotterdam lijkt de beste papieren voor 
vestiging te hebben, met pakhuis Las Palmas op de 
kop van Zuid als nieuw onderkomen. Hier zou het 
Filmmuseum de verlangde ruimte hebben en 
inhoude lijk kunnen aansluiten bij nieuwe ontwikke-
lingen. Staatssecretaris voor Cultuur en media Rick 
van der Ploeg ondersteunt de fusie en verhuizing. 

Na bekendmaking van de plannen ontbrandt een 
stevig conflict met het bestuur van het Filmmuseum 
en (een deel van) het personeel, dat het museum 
als apart instituut voor Amsterdam wil behouden. 

Februari 2000 Het bestuur verbreekt de samen-
werking met Blotkamp. Het Filmmuseum blijft in 
Amsterdam; Blotkamp en Visschedijk verlaten het 
museum.

10 december 1998 Sphinx Cultuurprijs uitgereikt 
aan Hoos Blotkamp. De directeur krijgt de prijs, 
meldt de Volkskrant, voor de ‘niet aflatende inzet 
waarmee zij de afgelopen tien jaar ervoor heeft 
gezorgd dat een groot deel van het cinemato-
grafische erfgoed in Nederland is veilig gesteld en 
geconserveerd voor de komende generaties.’ 

Eind jaren negentig is het Filmmuseum betrokken 
bij een kennisuitwisseling met de National 
 Archives of Zimbabwe, in Harare. Het initiatief met 
betrekking tot behoud van filmerfgoed wordt onder-
steund door HGIS (Homogene Groep Internationale 
Samenwerking van de ministeries). Medewerkers 
van het archief in Harare komen naar Amsterdam, 
Filmmuseum-collectiespecialisten bezoeken het 
archief in Harare. 

1999 Uitgave Bas Lubberhuizen i.s.m. Filmmuseum, 
Het gaat om de film! Een nieuwe geschiedenis 
van de Nederlandsche Filmliga 1927-1923, 
redactie Filmmuseum (Nico de Klerk, Ruud Vissche-
dijk). Over de idealen, programmering en kunst-
opvattingen van de Liga, aan de hand van nieuw 
bronnenmateriaal. 

1994/95 Eerste workshops en studiedagen. De 
afdeling Onderzoek verdiept zich in filmhistorische 
onderwerpen; de eerste workshops buigen zich 
over topics als ‘non-fictie in de vroege cinema’ (1994) 
en ‘het gebruik van kleur in de beginjaren van de 
film’ (1995). De stappen die het Filmmuseum zet 
inzake wetenschappelijk onderzoek worden inter-
nationaal geprezen. Onderzoek wordt, met ver-
zamelen, bewaren en vertonen, een pijler van het 
Filmmuseum-beleidsplan.

1997-1999 Inhoudelijke heroriëntatie. Blotkamp wil 
het Filmmuseum liëren aan snelle ontwikkelingen 
op het gebied van digitale beeldcultuur, zowel wat 
betreft programmering, beheer en behoud als onder-
zoek. Het concept ‘filmmuseum’ moet herijkt voor 
de 21ste eeuw. Daarnaast is er nog steeds grote 
behoefte aan ruimte voor het groeiende personeel-
bestand en een adequate zaal voor exposities. 

Juni 1997 Start eerste grote digitaliseringsoperatie. 
Tussen 1997 en 1999 worden duizenden films 
(nitraat en acetaat) gescand op digibetacam-tapes, 
en van identificerende data en trefwoorden voorzien. 
De operatie volgt op de opdracht aan filmliefhebber 
en ondernemer Floris Kolvenbach om een master-
plan te schrijven voor de digitalisering van de film-
collectie. Kolvenbachs bedrijf Digital Film Center 
(DFC) en het Filmmuseum voeren de grootschalige 
operatie uit, mede ondersteund met gelden van de 
Europese Unie. Doel is de filmcollectie toegankelijker 
te maken voor research, hergebruik en verkoop van 
beelden via een databank. 
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2001 – 2007

2001 – 2007 
Bellevue Cienrama en Calypso
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Maart 2001 Uitbreiding zalen. Met steun van de  
Van den Ende Foundation begint het museum met 
de exploitatie – eigenaar Pathé trekt zich langzaam 
terug – van een aantal zalen in de bioscopen Belle-
vue Cinerama en Calypso in de Marnixstraat.  
De programmering met (70mm-)klassiekers en 
art house premières vergroot het publieksbereik 
aanzienlijk. In 2004 trekt de vestiging in de Marnix-
straat meer dan honderdduizend filmliefhebbers.   

Najaar 2002 Het Filmmuseum presenteert Van de 
kolonie niets dan goeds. Nederlands-Indië in 
beeld 1912-1942. Eerste presentatie van de collectie 
Nederlands-Indië. De selectie homemovies, voor-
lichtings- en wervingsfilms presenteert de voorheen 
exotische ‘gordel van smaragd’ als snel modernise-
rend overzees landgebied dat goed opgeleide werk-
nemers nodig heeft. Centrale figuren zijn de sociaal 
bewogen apotheker H.F. Tillema (‘de Multatuli van 
de fotografie’) en opdrachtfilmers J. C. Lamster en 
Willy Mullens. Het programma gaat vergezeld van 
lezingen en stelt vragen. Hoe ervaren wij ons kolo-
niaal verleden? Welke motieven hadden regisseurs 
en opdrachtgevers? Wat was het zelfbeeld van de 
kolonisator?

2001 – 2007: directoraat Rien Hagen; 
voorbereiding nieuwbouw, Beelden voor  
de Toekomst

Na de aanstelling van Rien Hagen komt er beweging 
in de nieuwbouwplannen. Als documentairemaker, 
producent en ex-directeur van het Haags Filmhuis 
is Hagen een door de wol geverfde speler in de 
filmwereld. 

Door de plannen voor verhuizing naar Rotterdam 
schrikt de gemeente Amsterdam wakker. Diploma-
tiek manoeuvrerend weten Hagen en Rieks Hadders 
(hoofd distributie 1987-2007; vanaf 2001 adjunct- 
directeur) ook de steun van het ministerie van OCW 
en het bedrijfsleven te verwerven. Onder begeleiding 
van Rijksbouwmeester Mels Crouwel wordt in 2004 
de noordelijke IJ-oever gekozen, tegenover het 
Centraal Station. De uitverkoren architect is het 
Oostenrijkse bureau Delugan Meissl Associated 
Architects, dat eerder spectaculaire nieuwbouw 
ontwierp voor het Porsche Museum in Stuttgart en 
de FH Campus in Wenen. 

Onder Hagens directoraat wordt verder werk 
gemaakt van de conservering en digitalisering van 
de collectie. Het Filmmuseum neemt deel aan het 
grootschalige, door de overheid ondersteunde 
project Beelden voor de Toekomst (2007-2014), 
waarin een aantal audiovisuele erfgoedinstellingen 
is vertegenwoordigd: Eye, het Nederlands Instituut 
voor Beeld en Geluid en het Nationaal Archief. Met 
de digitalisering van belangrijke delen van de col-
lectie waarborgt het Filmmuseum de toegang tot de 
Nederlandse filmgeschiedenis. 

2001 Anthology Award voor het Filmmuseum.  
De prestigieuze prijs is toegekend door de Anthology 
Film Archives in New York, vanwege de inspanningen 
van het filmmuseum voor het behoud van filmerfgoed. 

v.l.n.r. Rieks Hadders, Rien Hagen en Medy van der Laan (2005)

Affiche ‘Beelden voor de Toekomst’

Schets voor de nieuwbouw van Eye door Roman Delugan (DMAA) 

Affiche ‘Van de kolonie niets dan goeds. Nederlands-Indië in beeld 1912-1942’
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April 2003 Eerste Filmmuseum Biënnale, een 
initiatief van Rien Hagen. Het tweejaarlijkse festival 
is gewijd aan presentaties van restauraties en 
bijzondere voorstellingen van films uit de collectie. 
Het persbericht meldt: ‘Voor dit tweejaarlijkse festi-
val, verspreid over meerdere Amsterdamse loca-
ties, zoekt het Filmmuseum de samenwerking met 
hedendaagse filmmakers, musici, kunstenaars en 
instellingen als het Concertgebouw en het Konink-
lijk Conservatorium.’ De volgende afleveringen zijn 
in 2005, 2007 en 2010. 

2003 Het Filmmuseum is medeoprichter en partner 
van de Engelstalige master Preservation and 
Presentation of the Moving Image van de Univer-
siteit van Amsterdam. Studenten krijgen de mogelijk-
heid om, onder begeleiding van ervaren curatoren, 
restauratoren en digitale filmspecialisten, praktijk-
gerichte werkervaring op te doen.

2004 Uitgave Filmmuseum/Ludion: naslagwerk 
Film in Nederland, een ‘ontdekkingsreis door de 
geschiedenis van de Nederlandse film’. De selectie 
van tweehonderd titels is niet chronologisch maar 
alfabetisch geordend, ‘als een stroboscoop die 
steeds de omgeving oplicht’ (Rien Hagen). 
 
5 april 2005 Wereldpremière van de restauratie van 
de verloren gewaande stille film Beyond the Rocks 
(Sam Wood, 1922). In de collectie van het Film-
museum duikt een Nederlandse kopie op van deze 
klassieker, waarin sterren Rudolph Valentino en 
Gloria Swanson de hoofdrollen vertolken. De res-
tauratie door het Filmmuseum krijgt wereldwijde 
aandacht. Componist Henny Vrienten schrijf een 
score voor de muzikale begeleiding. 

Affiche eerste Filmmuseum Biënnale (2003) Affiche ‘Beyond the Rocks’ (2005)
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2007 – 2021 

2007 – 2021
Opening Eye nieuwbouw 4 april 2012
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2009 Benoeming filmwetenschapper en conservator 
Giovanna Fossati (1997-heden) tot Hoofdconser-
vator. Fossati is onder meer verantwoordelijk voor 
Onderzoek (Eye Academisch) en wordt in 2013 
benoemd tot hoogleraar Filmerfgoed en digitale 
filmcultuur aan de Faculteit der Geestesweten-
schappen van de UvA. De gecombineerde functie 
van hoogleraar en hoofdconservator is uitzonderlijk 
binnen de internationale filmarchiefwereld; ze vormt 
een ideale schakel tussen de restauratiepraktijken 
van Eye en het internationale wetenschappelijk 
onderzoek. Eye en UvA trekken samen op in natio-
nale en internationale onderzoeksprojecten voor het 
toepassen van innovatieve methodes bij het restau-
reren, digitaliseren en ontsluiten van de collectie. 

Begin samenwerking met Amsterdam University 
Press voor filmwetenschappelijke publicaties in de 
serie ‘Framing Film’. Fossati is auteur van de eerste 
publicatie, From Grain to Pixel. The Archival Life of 
Film in Transition. 

Najaar 2009 Eerste paal voor de nieuwbouw 
 geslagen. Het Filmmuseum in het Vondelpark maakt 
zich op voor een beleidsverandering. Op last van 
het van het ministerie van OCW, en in navolging van 
andere kunstsectoren, dient er een sector instituut 
voor de film te komen. Het museum moet samen-
gaan met de Filmbank (experimentele film), Holland 
Film (promotie) en het Nederlands Instituut voor 
Filmeducatie. De fusie voltrekt zich per 1 januari 
2010, kort daarna trekken de collega-instituten in bij 
het voormalige Filmmuseum, de nieuwe naam is 
EYE Film Instituut Nederland. 

Promotie van de Nederlandse film in het buitenland 
en educatie voor jongeren en jongvolwassenen 
zijn kerntaken voor het museum. De educatiemede-
werkers ontwikkelen lesmaterialen en -programma’s, 
puttend uit de collectie van het filmmuseum. Doel is 
leerlingen kritisch te leren kijken (mediawijsheid) en 

2007 – 2021
Directoraat Sandra den Hamer; 
‘sprong over het IJ’, nieuw museum

Rien Hagen gaat in 2008 met pensioen. Zijn opvolger 
is voormalig IFFR-directeur Sandra den Hamer, 
benoemd in 2007. Aan haar de taak de nieuwbouw 
te begeleiden en ‘de sprong over het IJ’ te maken.

Den Hamer baant voortvarend een weg voor het 
nieuwe filmmuseum. Dat zal zich volgens de kers-
verse directeur ‘opnieuw moeten uitvinden’ op een 
schaal die ongekende mogelijkheden biedt. Het 
nieuwe gebouw biedt onderdak aan vier filmzalen 
(samen 640 stoelen), een state-of-the-art tentoon-
stellingsruimte (oppervlakte 1.200 m²), zalen voor 
verhuur en workshops, een volwassen museum-
winkel, een ruimte voor filmapparaten en digitale 
collectiepresentatie, plus een bar-restaurant met 
fraai uitzicht op het IJ. De schaalvergroting en de 
nieuwe locatie in de wijk Overhoeks zijn een uit-
daging: programmering, publieksbeleid, marketing 
en presentatie moeten zich richten op de eisen die 
een 21e-eeuws museum stelt. 

2008 Toekenning Prix Henri-Langlois. Het Film-
museum krijgt de prijs uitgereikt vanwege de ‘niet 
aflatende inspanningen op het gebied van filmcon-
servering- en restauratie’, aldus de jury van de 
Rencontres Internationales du Cinéma de Patrimoine 
et de Films Restaurés (Vincennes), een festival 
gewijd aan de vertoning van (gerestaureerd) cine-
matografisch erfgoed. 

Sandra den Hamer en koningin Beatrix tijdens de opening van 
de nieuwbouw van Eye, 4 april 2012

Directeur Sandra den Hamer, 2007

Hoofdconservator  
Giovanna Fossati, 2009
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(o.a. van Frans Zwartjes, Frans Weisz en Pim de la 
Parra) en 32.000 filmboeken en -tijdschriften. 

De keuze voor schaalvergroting geeft het museum 
een nieuwe identiteit en volop armslag als ‘museum 
voor film en de kunst van het bewegend beeld’, 
con stateert Den Hamer. De dagelijkse programme-
ring loopt van tien uur ’s ochtends tot middernacht 
(20 filmvertoningen dagelijks) en richt zich meer 
dan voorheen op de héle filmcultuur: arthouse-
premières voor een groter publiek, ruimere aan-
dacht voor nieuwe ontwikkelingen in de jeugdfilm 
(met de Cinemini voor de allerjongsten), wekelijkse 
voorstellingen van experimentele films (Eye on Art) 
en langlopende thematische programma’s die 
zowel inspelen op de filmgeschiedenis als de (poli-
tieke) actualiteit. 

Met Eye on Sound en Xtended besteedt het museum 
aandacht aan de relatie film-geluid en nieuwe digi tale 
ontwikkelingen als de VR-ervaring. Aandacht voor 
restauraties is er in de series Restored & Unseen 
en Eye Classics. De tentoonstellingen gaan altijd 
vergezeld van een filmprogramma, festivals krijgen 
onderdak. Het academisch onderzoek wordt zicht-
baar tijdens de jaarlijkse Eye International Con-
ference en de collegereeks This is Film! Film 
Heritage in Practice. 

De rijkdom van de collectie openbaart zich tijdens 
de collectiedagen (Meet the Archive!), de Eye 
Familiedag en de Home Movie Day, waarop de 
collectiespecialisten nieuwe aanwinsten, bijzonde-
re vondsten en restauratieprojecten presenteren. 
Aandacht voor stille films met muzikale begelei-
ding krijgt extra reliëf door de overname van het 
speciaal voor Eye gerestaureerde grote bioscoop-
orgel uit 1929 uit de Passagebioscoop in Den Haag. 
Ook de geschiedenis van de cultfilm wordt niet 
ver geten; regisseur Martin Koolhoven en Eye- 
programmeur Ronald Simons betuigen maandelijks 

inzicht te geven in de techniek en betekenis van film. 
De educatietak organiseert landelijke seminars, 
debatten en docentenworkshops en is coördinator 
van het Netwerk Filmeducatie. Ze is ook motor 
achter de jaarlijkse MovieZone Talent Day.

2011 Benoeming Jaap Guldemond tot Director of 
Exhibitions. Met de aanstelling markeert Den Hamer 
de richting van het tentoonstellingsbeleid. Gulde-
mond, eerder als curator werkzaam in het Van Abbe-
museum en Museum Boijmans Van Beuningen, is 
geïnteresseerd in het raakvlak van cinema en beel-
dende kunst; in 1999 organiseerde hij in het Van Abbe 
de baanbrekende tentoonstelling ‘Cinéma Cinéma. 
Contemporary Art and the Cinematic Experience’. 

4 april 2012 Opening van de nieuwbouw door 
 koningin Beatrix. Het ontwerp van Delugan Meissl 
wordt wereldwijd begroet als een spectaculaire 
landmark voor Amsterdam. De museale vakwereld 
bewondert de conceptuele benadering, die inspeelt 
op de relatie tussen architectuur, locatie en film. 
Cinematografische aspecten als licht, kadrering en 
tijdsverloop zijn in het ontwerp verdisconteerd, even-
als de reflectie van het licht op het water van het IJ. 

De opening is ook het startschot voor het Filmbal 
(‘Het Boekenbal van de filmwereld’, schrijft Het 
Parool), dat jaarlijks wordt gehouden. 

In de jaren na de opening maakt het museum een 
stormachtige ontwikkeling door. De belangstelling 
van het publiek voor zowel de nieuwbouw, de pro-
grammering en de activiteiten overtreft de verwach-
tingen. Trok de behuizing in het Vondelpark rond de 
50.000 bezoekers, de nieuwbouw aan het IJ ontvangt 
jaarlijks rond de 700.000 mensen (waarvan 350.000 
betalende bezoekers). De collectie omvat inmiddels 
ca. 50.000 films, 90.000 affiches, 750.000 foto’s en 
ander beeldmateriaal, rond de 220 papieren archieven 

Director of Exhibitions Jaap Guldemond, 2015

De orgel uit 1929 in Cinema 1
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2016: Looking for America – De Verenigde Staten 
volgens onafhankelijke filmmakers (over de VS 
in aanloop naar de Amerikaanse presidents-
verkiezingen); 2016: Een montage van gelukkige 
momenten. Het werk van Kees Hin (retrospectief 
van eigenzinnige Amsterdamse filmer en documen-
tairemaker); FURY! Punk Culture (viering veertig-
jarig bestaan punk: films, optredens, punkmuseum) 
2017: Syrian New Waves (werk van nieuwe gene-
ratie Syrische filmmakers); 2018: 1968: You Say 
You Want a Revolution (Bij de vijftigste verjaardag 
van de mei-revolutie, Parijs 1968); 2019: Parra 
Odyssee: ode aan filmmaker Pim de la Parra 
(over filmer, schrijver en producent De la Parra, van 
$corpio-filmmiljonair tot ‘godfather van de Neder-
landse minimal movie’); Le monde d’Isabelle 
 Huppert (hommage aan een Europese filmster, 
retrospectief filmprogramma, distributie gerestau-
reerde Huppert-klassiekers); 2020: Roemeense 
Cinema: Videograms of a Nation, Redux (over 
de verrassende opkomst van Roemeense film-
makers 2000-2020)

Het gebouw in Overhoeks trekt ook de aandacht 
door de vier tentoonstellingen jaarlijks. Meer dan 
duizend vierkante meter vrijwel ongedeeld oppervlak 
maakt een avontuurlijke benadering mogelijk. Het 
museum kiest voor een concept dat de cinemato-
grafische tentoonstelling opvat als driedimensionale, 
ruimtelijke ervaring waarbij de bezoeker wordt 
opgenomen in de ‘kunst van het bewegend beeld’. 
De focus ligt op het grensgebied van film en beel-
dende kunst, met speciale aandacht voor film als de 
‘zevende kunst’. Er is ruimte voor het werk van 
experimentele filmmakers en kunstenaars en voor 
tentoonstellingen met belangrijke filmauteurs. Als 
filmmuseum onderzoekt Eye de vraag ‘Hoe stel je 
cinema tentoon?’ – vanuit een reflexieve houding ten 
aanzien van de tentoonstellingspraktijk. De ten toon-
stellingen gaan vergezeld van een filmprogramma 
in de zalen, interviews en bijzondere optredens. 

hun liefde voor genres als de spaghettiwestern, 
mis daad- zombie-, kannibalen- en politiefilms 
(Cinema Egzotik, Koolhoven & Simons). 

De programmering aan het IJ weerspiegelt de 
opdracht die Den Hamer, sinds 2015 vergezeld van 
adjunct-directeuren Stan Spijkerman (1988-heden) 
en Ido Abram (2010-heden), het museum stelt: film 
tonen in al zijn facetten, van de begindagen tot de 
actueelste ontwikkelingen. Van klassiekers, krakers 
en cultfilms tot de nieuwste digitale experimenten, 
en van de display van filmapparaten tot innovatieve 
tentoonstellingen waarin filmmakers en kunstenaars 
de cinema opvatten als ruimtelijke, driedimensionale 
installatie.

Enkele van de opvallendste Eye-restauraties 
onder het directoraat Den Hamer. 2011: We Can’t 
Go Home Again (Nicholas Ray, US 1973), samen-
werking met de Nicholas Ray Foundation en Film 
Academy Archive, wereldpremière 4 september op 
het filmfestival van Venetië (radicaal visueel experi-
ment van Ray en collectief filmstudenten); 2012: 
The Spanish Dancer (Herbert Brenon, US 1923), 
komisch kostuumdrama met Pola Negri in de hoofd-
rol (na het herstel van de originele montage wordt 
de film hergewaardeerd als stillefilmklassieker); 
2015: When the Earth Trembled (Barry O’Neil, US 
1913), drama over de aardbeving in San Francisco 
van 1906, uit de Desmet-collectie, samenwerking 
MoMA, BFI en Eye; 2019: 4K-restauratie van João 
en het mes (George Sluizer, NL 1972) vertoond in 
Cannes in de sectie Cannes Classics.

Enkele van de opvallendste, veelbesproken thema-
programma’s in de nieuwbouw. 2014: retrospectief 
Jean-Piere Melville (eerbetoon aan de maker van 
van klassieke policiers en thrillers als Le samouraï 
en Un flic); 2014: De Grote Oorlog in de film (her-
denking WOI, met nieuw materiaal uit de collectie); 

Adjunct-directeur Ido Abram, 
2017

Affiche Le monde d’Isabelle Huppert

Zakelijk adjunct-directeur 
Stan Spijkerman, 2017
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Enkele van de opvallendste, veelbesproken tentoon-
stellingen in de nieuwbouw. 2013: Johan van der 
Keuken – Tegen het licht; 2014: Quay  Brothers’ 
Universum (over het werk van de een eiige tweeling 
Quay, makers van raadselachtige animatiefilms, 
tekeningen en muziekensceneringen); Jean Desmets 
droomfabriek – De avontuurlijke jaren van de 
film (1907-1916); 2015: William Kentridge – If We 
Ever Get to Heaven (eerste grote tentoonstelling in 
Nederland van Zuid-Afrikaanse kunstenaar en 
opera/theaterregisseur, ‘voorlopig hoogtepunt voor 
Eye in zijn jonge bestaan’, schrijft de Volkskrant); 
2016: Master of Light: Robby Müller (retro spectief 
van Nederlands beroemdste director of photography); 
2017: Béla Tarr – Till the End of the World (over 
de ‘meester van de lange take’, een van de invloed-
rijkste hedendaagse Europese filmauteurs); 2018: 
Alex van Warmerdam – L’histoire kaputt; Jan 
Švankmajer – The Alchemical Wedding (eerste 
grote overzichtstentoonstelling in Nederland van de 
Tsjechische surrealist en meester animator); 2019: 
Francis Alÿs – Children’s Games (ruimtelijke 
opstelling van de serie Children’s Games, waarvoor 
de Belgisch-Mexicaanse kunstenaar kinderspelletjes 
van over de hele wereld filmde); 2020: Chantal 
Akerman – Passages (solo van beroemde feminis-
tische avant-garde filmmaakster die later als beel-
dend kunstenaar met film begon te werken in de 
tentoonstellingsruimte). Ook waren er grote tentoon-
stellingen over het werk van o.a. Stanley Kubrick, 
Federico Fellini (2013, geopend door Anita Ekberg), 
Martin Scorsese en Michel angelo Antonioni. 

Eye Filmmuseum
Invitation

21 March – 31 May 
2020

Exhibition
Films, talks & events

Johan van 
der Keuken
Tegen 
 het licht

Johan van 
der Keuken
Tegen 
 het licht

Filmer en fotograaf
30.03 / 09.06.2013
www.eye lm.nl 
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Stanley 
Kubrick
The 
Exhibition

Stanley 
Kubrick
The 
Exhibition

Stanley 
Kubrick
The 
Exhibition

21.06 / 09.09.2012
www.eyefilm.nl

21.06 / 09.09.2012
www.eyefilm.nl
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Een expositie van het Deutsches Filmmuseum, Frankfurt  
am Main, Christiane Kubrick en The Stanley Kubrick Archive 
(University of the Arts London).

Mede mogelijk gemaakt door Warner Bros. Entertainment Inc., 
Sony-Columbia Pictures Industries Inc., Metro Goldwyn Mayer 
Studios Inc., Universal Studios Inc. en SK Film Archives LLC.
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Tentoonstelling 

Michelangelo  
Antonioni
Il maestro del cinema moderno

EYE FILMMUSEUM AMSTERDAM eyefi lm.nl/antonioni

Gallerie d’Arte Moderna e
Contemporanea di Ferrara

 12 september 2015 t/m 17 januari 2016
Exhibition concept by Fondazione Ferrara Arte and 
Gallerie d’Arte Moderna e Contemporanea-Museo 
Michelangelo Antonioni di Ferrara, in collaboration 
with Fondazione Cinetecca di Bologna.

The exhibition is curated by Dominique Païni in col laboration 
with Jaap Guldemond, Director of Exhibitions/Curator EYE, 
with the assistance of Maria Luisa Pacelli and Barbara Guidi 
(Gallerie d’Arte Moderna e Contemporanea di Ferrara).
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EYE Filmmuseum 
Amsterdam 
eyefi lm.nl /tarr

Tentoonstelling Tentoonstelling 
en fi lmprogramma
21 jan – 7 mei 2017

Till the End of the World

Béla Tarr

BelaTarr aff A2.indd   1 19-01-17   10:13
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Tentoonstelling 

Master of Light
Robbie Müller

EYE FILMMUSEUM AMSTERDAM eyefi lm.nl/robbiemuller

4 juni t/m 4 september 2016

Tentoonstelling Tentoonstelling Tentoonstelling 
Tentoonstelling 
en fi lmprogramma

EYE Filmmuseum 
Amsterdam

Martin 
Scorsese
 The Exhibition
 25 mei-3 sep 2017

An exhibition conceived and organized 
by the Deutsche Kinemathek – Museum 
für Film und Fernsehen, Berlin, in 
collabora tion with EYE Filmmuseum.
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Tentoonstelling
Jean Desmets
droomfabriek

De avontuurlijke 
jaren van de film 
(1907–1916)

 13 dec – 12 apr 
2015

Affiche Johan van der Keuken 
– Tegen het licht, 2013

Affiche Stanley Kubrick – 
The Exhibition, 2012

Affiche Michelangelo 
Antonioni – Il maestro del 
cinema moderno, 2015

Affiche Béla Tarr – Till the 
End of the World, 2017

Affiche Master of Light: 
Robby Müller, 2016

Tentoonstelling William Kentridge – If We Ever Get to Heaven, 2015

Affiche Jean Desmets droom-
fabriek – De avontuur lijke jaren 
van de film, 2014

Affiche Martin Scorsese – 
The Exhibition, 2017

Affiche Chantal Akerman – 
Passages, 2020
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28 Oktober 2019 Toekenning AICA-oorkonde.  
De jury van de Association Internationale des 
Critiques d’Art Nederland (AICA) wijst Eye aan 
als winnaar van de jaarlijkse onderscheiding voor 
een tentoonstelling, museum of publicatie. Eye 
krijgt de prijs voor zijn bijzondere tentoonstellingen 
op het grensvlak van film en beeldende kunst en de 
manier waarop het filmmuseum ‘zich opnieuw heeft 
uitgevonden’ in de nieuwbouw in Amsterdam- Noord. 
Ook is er lof voor de inspanningen om het behoud 
van vergankelijke media als kunstenaarsvideo’s en 
kunstenaarsfilms. Het juryrapport: ‘Zowel aan jong 
talent als aan grote namen uit de wereld van film  
en beeldende kunst wordt aandacht besteed en het 
museum trekt continu een breed publiek. Niet in de 
laatste plaats vanwege het aantrekkelijke en her-
kenbare gebouw, dat ook ruime erkenning in het 
buitenland krijgt.’

6 maart 2020 Black Light-programma van start. 
Over de verbeelding van zwarte identiteit in film 
1920-2020. 

12 maart 2020 Covid-19-maatregelen van kracht, 
het museum sluit de deuren.

2015 Uitreiking Eye Art & Film Prize aan beeldend 
kunstenaar Hito Steyerl. De jaarlijkse prijs is in het 
leven geroepen door het museum en het Paddy & 
Joan Leigh Fermor Arts Fund. Ze wordt toegekend 
aan een kunstenaar of filmmaker die ‘op een bij-
zondere manier bijdraagt aan nieuwe ontwikkelingen 
op het grensvlak van kunst en film’. Het bijbehorende 
bedrag (25.000 pond) is bedoeld om nieuw werk 
mogelijk te maken. Latere winnaars zijn o.a. Ben 
Rivers (2016), Meriem Bennani (2018) en Kahlil 
Joseph (2020).

16 september 2016 Opening Eye Collectie centrum 
door minister van Cultuur Jet Bussemaker. Het nieuwe 
gebouw aan de Asterweg in Amsterdam- Noord 
herbergt de collecties van het museum op één 
centrale plek, onder de juiste condities: van 18°C 
voor papier tot -5°C voor de meest kwetsbare film-
materialen. Alleen de nitraatfilms (12.000 titels uit 
de periode 1895-1950) liggen nog in aparte film-
bunkers buiten de bebouwde kom. Een aanzienlijk 
deel van het filmerfgoed is, als grote hoeveelheid 
terabytes, weggeschreven op servers van hoge 
capaciteit. 

2018 Naamsverandering Eye Film Instituut wordt 
Eye Filmmuseum. 

2019 Ido Abram hoofd SEE NL, voorheen Eye Inter-
national, het promotieorgaan voor de Nederlandse 
film. SEE NL is een partnership met het Nederlands 
Filmfonds en spant zich in voor de ondersteuning 
en bevordering van de Nederlandse film en -film-
makers wereldwijd. De medewerkers zijn betrokken 
bij zaken als festivalselectie, distributie, marketing, 
informatievoorziening, organisatie van evenementen 
en de jaarlijkse selectie van de beste nieuwe Neder-
landse korte films. 

Hito Steyerl, 2015

Eye Collectiecentrum, 2016

Eye Collectiecentrum, 2016

Slide Black Light, 2016
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2021 75-jarig bestaan. Viering van het jubileum met 
de tentoonstelling Vive le cinéma! en de online 
tentoonstelling Waiting for the Time to Pass. Voor 
Vive le cinéma! – dat ook de viering is van vijftig 
jaar IFFR en de band tussen IFFR en filmmuseum 
– maken vijf internationale filmregisseurs een speciale 
bijdrage. Jia Zhang-ke, Lucrecia Martel, Nanouk 
Leopold & Daan Emmen, Lemohang Jeremiah 
Mosese en Carlos Reygadas maken ieder een 
installatie, met de ruimtelijke beleving van cinema 
als uitgangspunt. Voor Waiting for the Time to Pass 
stellen Francis Alÿs, Cao Guimarães, Isaac Julien, 
William Kentridge, Quay Brothers, Janis Rafa en 
Fiona Tan online een filmwerk ter beschikking.

Oktober 2020 Compilatiefilm The Brilliant Biograph: 
Earliest Moving Images of Europe (1897-1902)  
in première en naar de festivals. Samenwerking Eye 
met het British Film Institute (BFI) voor de digitale 
restauratie (8K) van historische journaalbeelden 
uit de Mutoscope and Biograph Company-verzame-
ling. De grootbeeldopnamen op 68mm – met beel-
den van o.m. Amsterdam, Berlijn en Londen – zijn 
van uitzonderlijke scherpte en helderheid. Met twee-
honderd filmpjes beheert Eye de grootste Mutoscope 
and Biograph Company-collectie ter wereld.

November 2020 Nominatie BankGiro Loterij 
Museum prijs 2020, met het Mauritshuis in Den Haag 
en Naturalis Biodiversity Center in Leiden. De 
Museumprijs is een initiatief van het Prins Bernhard 
Cultuurfonds en de BankGiro Loterij in samenwerking 
met de Museumvereniging. Eye dingt mee met een 
‘droomproject’, een rondtrekkende reisbioscoop. 
De jury prijst het filmmuseum vanwege de ‘voor beeld -
stellende manier’ waarop het de collectie naar de 
bezoeker brengt. ‘Eye weet de complexiteit van het 
beheren van een audiovisuele collectie en alles  
wat daarbij komt kijken, zoals restauraties en rechten-
beheer, bijzonder goed aan het publiek over te 
brengen. 

December 2020 Lancering Eye Film Player, 
streaming dienst met speelfilms, documentaires en 
korte films uit de collectie. Een deel van het aanbod 
is gratis (rechtenvrij). Maandelijkse updates, met 
nieuwe compilaties van beelden uit de collectie 
stille film, onder meer van vroege kleurenfilms, 
historische reisfilms en films uit de Desmet-collectie. 
‘Juweeltjes’, schrijft Trouw over de inhoud van Eye 
Film Player, ‘(…) als graaien in een schatkist. Veel 
van deze titels kun je zelden of nooit in een bioscoop 
zien.’ De Volkskrant: ‘Echt magisch. Eye Film Player 
laat je genieten.’ 

9 – 16 maart 2021

Fiona Tan Quay Brothers

Isaac Julien

Eye Filmmuseum

William KentridgeJanis Rafa

Francis AlÿsCao Guimarães

Affiche The Brilliant Biograph: Earliest Moving 
Images of Europe (1897-1902), 2020

Eye Film Player

Vlaggen nominatie BankGiro Loterij Museumprijs buiten Eye, 2020

Slide Waiting for the Time to Pass, 2021
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Beeldmateriaal afkomstig uit de fotocollectie  
van Eye Filmmuseum en Huis van Illusies.  
De geschiedenis van Paviljoen Vondelpark en  
het Filmmuseum (Annemieke Hendriks, uitg.  
Bas Lubberhuizen, 1996)


